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Sakral og profan musik

Det er upraktisk at lade samme ord have flere betydninger — upraktisk, fordi
det svaekker sprogets verdi som meddelelsesmiddel, ndr man skal forklare
ord, man har brugt til forklaring osv. osv. Vil kristne tale om sakral og profan
musik, gor de derfor klogt i at underspge begrebernes mulige forbindelse med
den kristne tradition og Bibelen, for det er da tenkeligt, at man oprindeligt
har brugt ordene sakral hhv. profan musik, fordi den siledes betegnede musik
mindede om noget, man indtil da havde betegnet som sakralt hhv. profant.
Derfor folger nu forst et afsnit om disse grundbegreber.

Nar vi taler om sakralt-helligt og profant-verdsligt, blander vi let vor egen
situation med i begreberne. Nir vi med seraferne i Esajas’ syn (6,1) kalder
Gud hellig, mener vi, at han er syndfri, lydefri modsat os syndige, mangelfulde,
som Han er ophgjet over og ma sondres fra. (Viise teologer siger, at vi bedre
veed, hvad Gud ikke er, end hvad Han er; her: ikke syndig, ikke fejlbarlig. At
Gud er Far og kerlig, er nok positive begreber, men alligevel beheftet med
vore mangelfulde forestillinger).

Vi lever i verden, og nok er verden skabt af Gud og som sidan sare god (I
Mos. 1,31), men verden er ogsd den sfere, hvor den Onde har fiet fodfaste.
Derfor er det verdslige i betydningen: det af synden inficerede, en trussel mod
det hellige. Vil man bevare det hellige, md man holde det fri af synd. ,,G4 bort
fra mig, Herre, for jeg er et syndefuldt menneske,” riber Peter @®ngsteligt —
(Luk. 5,8).

Men Gud vil ikke undga truslen mod sin hellighed ved at isolere sig. Den
verden, Han har skabt, elsker Han sa hejt, at Han sender sin egen sen for at
frelse den (Johs. 3,16-17). Fra hvad? Fra synd (Mt. 1,21). Hvordan? Tkke
blot ved at slette synden, men ved at give skabningen del i sin hellighed, sin
fuldkommenhed. ,I skal vere hellige, for jeg er hellig,“ (III Mos. 11,44—;
19,25 20,7 Mt. 5,48; I Pet. 1,15-16). Setningen udtrykker et krav, men vi



kan kun efterkomme dette krav ved at tage mod helligheden som en gave af
Guds hind, en gave, der gor os til Helligindens tempel (I Kor. 3,16; 3,19),
som Gud treder ind i (jfr. Mt. 8,8) for at bo der (Johs. 14,23).

Den kristnes situation er at vare 7 verden (Johs. 17,11) dvs. indenfor den
Ondes virkefelt — ,Mit Konflikten leben® var mottoet for en tysk evangelisk
kirkedag — men ikke af'verden (Johs. 17,14), ikke smittet, plettet af verden
(Jak. 1,27), hjemfalden til synd, fortabt. De kristne skal vere ,de hellige®,
(selvom Paulus hermed forst og fremmest tenker pd det, de er i kraft af
daben). De skal jo vere som ,dede for synden® (Rom. 6,11).

Skabningens helligelse er dog ikke begrenset til mennesket. Guds dnd skal
forny ,jordens skikkelse“ (S1. 104,30). ,Jeg si en ny jord“ (Ab. 21,1). ,Se, jeg
gor alting nyt* (Ab. 21,5). Fornyelsen bestir i at vare ,i Kristus* (I Kor.
5,17) altsd have del i Hans hellighed. Kristi totale herredemme bestar ikke
blot i, at alle er Ham underlagt, men at Han fylder alt, er alt i alle (smlgn. I
Kor. 15,28; Ef. 1,23; 4,10).

Derfor bestar den kristnes opgave i at vere med til at udfere Kristi opgave:
at legge alt ind under Ham dvs. hellige alt, ogsd ved at vie og velsigne det og
dermed betegne, at al skabning fir del i Kristi hellighed. I brugen af sakra-
menterne udforer vi Kristi specielt udtrykte befaling. De ovrige velsignelser —
af kirker, boliger, marker, husdyr, maskiner osv. — er afledt deraf. Alt skal vare
helligt for Gud, intet profant lades tilbage, for alt kommer Gud ved. Nu er
der et omride, hvor det hellige fir en sarlig betoning: Gudstjenesten. Om ogsé
menneskets hele livsvandel skal vere een eneste gudstjeneste, lyder det dog
stadig til os: ,G4 ind i dit kammer,“ (Mt. 6,6), for vi str med et individuelt
ansvar overfor Gud. Men lige s3 vigtigt er det, at vi som Kristi hjord, kirke,
menighed samles for, som Kristus har lert os det, i fellesskab at henvende os
til vor Far i Himlene. Mere end det: Kirkens gudstjeneste kan ses som vor
delagtighed i Kristi gudstjeneste (jfr. Kristus som yppersteprast i
Hebrzerbrevet) og fir sin mening og vardi derved. S3 bliver det ogsé forstd-
eligt, om de troende legger vegt pa, at intet er for helligt, rent, lodigt, verdi-
fuldr til brug ved en sidan handling. Derfor vies, helliges ting, steder og
personer med gudstjenesten for gje, og det er i forhold hertil, at alt andet kan
omtales som verdsligt, uden at det dermed far en biklang af synd.

Sévidt grundbegreberne.

Hvordan kan de nu anvendes pa musik?

Forst: Findes der verdslig i betydningen syndig musik?

Ikke pd samme mide som syndige mennesker eller engle, da musik jo ikke
er en person, der bevidst og frivilligt kan sige nej til Gud. Men som al anden
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skabning kan den vere en fristelse dvs. en anledning til synd.

Fristelsen viser os en illusorisk verden. Eva fandt frugterne s indbydende,
at Guds forbud forekom hende underordnet. Men den virkelige verden bestdr
fortsat, derfor mistede Eva paradiset. Det er darskab at synde, at soge det illu-
soriske fremfor det virkelige gode; for den troende er det at lade, som var der
ingen Gud (SI. 14,1).

Det fristende rummer altsd noget mangelfuldt, der fremstilles som et gode,
altsd som anderledes end det er. Fristelsen forvrenger Guds verden for os.

Musik kan vere mangelfuld, fordi komponisten ikke behersker sine midler.
Den slags mangler frister neppe; den kyndige gennemskuer dem, og den
ukyndige keder sig, fordi musikken ikke ,siger noget, idet elementerne ikke
er ordnede, ikke samarbejder til et hele. Og al sand kunst beror pa orden.

Men der findes musik, hvor hindvearket tilsyneladende er i orden, men
hvor man alligevel fornemmer komponistens gnske om at foregive noget
andet, end der er dekning for. Der er de nemme falbelader, der skal gore det
ud for ynde. Der er orkesterbruset, som tager vejret fra folk, si de ikke
bemarker, at det er ligegyldigheder, der bruses med. Der er den kunstige dyb-
sindighed, den anstrengte originalitet, szrhed stedet for oprindelighed, alt-
sammen tegn pd, at ogsi komponister er ramt af arvesyndens folger og
iblandt falder for fristelsen til at foregive i stedet for at vere.

Man kan lade sig rive med af denne skinverden, der, jo dygtigere den er
bygget op, des lettere og steerkere formdr at prage vor fantasi og dermed for-
kvakle vor virkelighedsopfattelse.

Heroverfor stir som naturligt hellig al 2gte kunst, den der vil vare sig selv
og derved reber Guds hensigt med den. Ethvert — altsd ogsd musikalsk —
kunstverk er et nyt eksempel pd den orden, det kosmos (contra kaos), der
ogsd er Guds prag pa sin skabning.

Men hvad betyder nu sakral musik, gudstjenestemusik? Er det blot en etiket
eller hentyder benevnelsen til ,indre“ musikalske kvaliteter?

Nir vi vier en person, en ting eller et sted til gudstjenestebrug, betegner vi
med en ydre handling personens, tingens eller stedets helligelse og (som felge
deraf) afsondring fra verdslig brug. (Se fx. IT Mos. 3.5; III Mos. 21,6). Er der
tale om et sakramente, tror vi — eller nogle af os — p& en indre, vasentlig
helligelse pa grund af Kristi lofte. Men denne nye kvalitet kommer ikke ned-
vendigvis til udtryk overfor os dedelige. Det fremgar ikke af andet end débs-
handlingen, at et spedbarn er debt. Men vi kan heller ikke se pé en alterkalk,
om den er indviet. Er indvielsen blot en bekreftelse pa en sakral kvalitet? Og
hvori bestdr sd den?



Musik vies ikke til gudstjenestebrug — det skulle da vere gennem denne
brug — men erkleres evt. for egnet eller uegnet. Hvad er kriteriet for en sidan
dom? Det 2. Vatikanerkoncil siger i dekretet om liturgien nr. 112 forsigtigt,
at ,kirkemusikken bliver desto helligere, jo nermere den er knyttet til den
liturgiske handling ved at give bonnen et smukkere udtryk, ved at fremme
enstemmigheden eller ved at understrege hojtiden ved de hellige handlinger®,
(efter den norske overszttelse, Oslo 1966).

Instruksen om kirkemusik af 5. marts 1967 borer ikke dybere (nr. 9)
»Kirken udelukker ingen slags kirkemusik, forudsat musikken svarer til 4nden
i den liturgiske handling — —“. Ejheller instruksen om kirkemusikken og den
hellige liturgi af 3. sept. 1958 nr. 7: ,Hvis (moderne kirkemusik) er tenkt
til licurgisk brug, ber den give udtryk for sand fromhed -, nr. 9: ,Religios
folkesang er yderst velegnet til at gennemtrenge de troendes liv med kristen
ind;“ nr. 10: ,Religios musik (soger) sivel p. gr. a. komponistens intentio-
ner som p. gr. a. sit indhold og sin bestemmelse at udtrykke fromme og
hellige folelser®.

Sporgsméilene bliver: Hvordan kan musik give bennen et smukkere
udtryk, fremme enstemmigheden, understrege hojtiden, give uderyk for sand
fromhed, kort sagt: Hvordan svarer musik til litcurgiens 4nd?

Skal musik vere liturgisk anvendelig, m3 visse ydre krav efterkommes.

Skal menigheden leve med i gudstjenesten, mé ikke a/ sang vere forbe-
holdt kor og prest.

Musikkens leengde mé std i et rimeligt forhold til de ovrige gudstjeneste-
led, s tyngdepunktet ikke forrykkes.

Det, presten eller menigheden skal synge, ma helst kunne synges af andre
end virtuoser.

Musik til tekst ma ikke dominere denne.

Tekstformen m3 ikke forvrenges ved en anden musikalsk form.

Tekstens forstielighed ma3 sikres, ogsd i polyfon musik. Tekstgentagelser og
lignende afvigelser ma ikke forvrenge meningen.

Alt dette hindrer ikke, at musikken kan vere sakral og virke sidan; men
selv opfyldelsen af samtlige disse krav garanterer ikke, at musikken bliver
sakral. Sterre hindring for den sakrale og musikalske rette virkning er dog
associationerne, de tankeforbindelser der melder sig, selv om musikken er
aldrig s ,ren. Titlen kan vere tilstreekkelig, den vare sig aldrig sd malplaceret.
Det engang si yndede klaverstykke ,Nonnens ben® har sikkert vakt mange
ofromme® folelser, men ogsd mange virkelighedsfjerne forestillinger om,
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hvordan nonner beder. — ,Sang ved vaskebrettet” ville nok passe bedre til
musikken, men til gengeld nazppe fore tanken til den yndige klosterhave.

Megen musik lyder lidt ,frommere®, ndr den bliver spillet i en kirke eller
p4 harmonium. Saxofonen f. eks. er derimod for mange s knyttet til jazz og
jazzens milje, at 2gte kirkemusik for saxofon vil fi svert ved at hevde sig,
skent instrumentet jo er uskyldigt i sin anvendelse. Men ogs4 selve musikken
kan vekke et uberettiget ,fromt“ indtryk, blot stoffet minder om en koral,
eller tempoet er langsomt, hvorimod f. eks. den religigse dans er vor kultur s&
fjern, at danserytmer har trange kér i kirkerummet. ,,Vi bleste pa flgjte for
jer, og I dansede ikke — —“ (Mt. 11,17).

Lad os se bort fra associationerne. Hvad bliver s tilbage? Musikken. Men
hvad er musik? Hvad kan musik?

Hvis musik blot skulle vaekke associationer, kunne man vel ogsd finde
andre midler. Der findes masser af ,tonemalerier”, hvor man i toner imiterer
naturlyde om fuglestemmer, bolgeskvulp eller vindens susen i trztoppene.
Disse imitationer kommer aldrig pd hejde med modellen. Heller ikke tone-
beskrivelser af tekst vil kunne erstatte tekstens indhold, selv ikke i betydelig
musik. Ved , Firene skal adspredes® i Bach's Matthzus-passion hopper stryge-
stemmerne fra hinanden, men den, der ikke forstdr ordene, vil ikke teenke pd
far, kun pd et livligt akkompagnement. Sidanne imitationer er komponistens
private leg, som ikke bererer musikkens verdi. Iblandt kan den dog overskygge
musikken f. eks. som fireflokken i Richard Strauss’ ,Don Quixote“. Men den
rigtige komponist ved, at musik ikke bestér i efterligninger. Musik kan ikke
beskrive, altsd omskrive materiel, filosofisk eller historisk virkelighed; den er
selv uoversattelig, uerstattelig virkelighed.

Denne virkelighed er ikke isoleret, men virker p& os gennem sine melodiske
bevaegelser, sine rytmer og skiftende klange, sin opbygning enten i knappe
aforismer eller méske i brede seje motivudviklinger. Hvis komponisten kan sit
handvark, milbevidst og erfarent velger sine midler, kan vi ane hvilke lyster
der driver ham til at velge, som han har gjort; om han er lunerigt improvise-
rende som Buxtehude, ubgjeligt jevnt fremadskridende som Bach kan vere
det eller uhdndgribeligt yndefuld som Mozart. Vi kan ane, om komponisten
har veret indstillet som til ben, om han lever i bevidsthed om Gud som hgjeste
ansvarskraevende virkelighed eller blot lader sig indfange af musikkens mange
tryllerier. For det markelige er, at musik samtidig med, nej, i selve det egen-
liv den har, riber noget udover sig selv: komponistens holdning overfor de
medmennesker, vi moder, virker pd os, kan vi here musik der ryster, musik
der gor os rolige eller glade, eller musik der patvinger sig vor opmarksomhed,



mens anden musik umearkeligt lister sig ind i 0s. Og endelig er der musik, der
vel ikke selv kan bede, men fir os til at bede, til at &bne gjnene for det kristne
fellesskab, musik der baerer vor felles bon som sang til Gud. Det er sakral
musik.

Det vil formentlig fremgd af det foregende — omend fremstillingen er
ufuldstendig — at det er vanskeligt at sondre pracist mellem sakral og profan
musik. Der findes ingen tommelfingerregel til hjzlp ved bedemmelsen. Vi
kan ikke pege pa en enkelt akkord, et ornament eller en rytme som serlig
sakral. Det er nok klogt at vare forsigtig med at udnavne musik til gudstje-
nestemusik, om den end lyder aldrig si fromt, eller afvise det sakrale p& grund
af profane associationer. Og i hvert fald m4 den, der skal bedemme, forst sig
bide pé gudstjeneste og pd musik. Mdske er det et fingerpeg, at megen sakral
musik kan virke i profane omgivelser, og virke sterkt pd grund af kontrasten
— lad g4, at man savner de rette omgivelsers understregning — mens profan
musik ligesom virker forkert i gudstjenesten.

Men lige si vigtigt som at kunne bedemme er det at bede for komponi-
sterne, for hvis det er muligt at skabe musik, der passer til gudstjenesten, sker
det sdvist ikke, uden at komponisten er dben for Gud Helligdnds indflydelse.
Og det bliver han ikke ved egen indsats alene; alle hans samfundsfeller har et
medansvar, forstdr de sig end aldrig s& lidt pd musik.

Leif Kayser.
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