Leif Kaysers orgelverker
Af Knud-Erik Kengen

Indledning

Der findes ikke mange danske komponister, der har betenkt orglet med s§
mange og sd vagtige varker, som Leif Kayser, der i 1994 fejrede sin 75-4rs
fgdselsdag, og som nok kunne fortjene at f4 denne begivenhed markeret
netop i forbindelse med orgelselskabets jubeldr. Hertil kommer, at Kaysers
musik langtfra nyder den bevagenhed, som den i kraft af sin kvalitet burde;
men en omtale af hans orgelmusik over for en kreds af mennesker, der har
taget orglet og dets musik til sit hjerte, kan maske ride bod pé dette mis-
forhold.

Opgaven er ikke nem. En fyldestggrende omtale af alle Leif Kaysers
orgelverker ville fi et omfang som en di ger disputats, og flere delaspekter
kan i sig selv give anledning til stgrre athandlinger. Desuden er det van-
skeligt at opstille en egentlig systematik for en musik, der er s mangesidig
som Kaysers. Nerverende artikel vil da ogsd kun forsgge at pege pa nogle
generelle treek samt fremdrage en rekke feznomener i de enkelte veerker i
hdb om, at det tilsammen ma kunne give en forestilling om musikken.

Leif Kayser blev fgdt i Kgbenhavn den 13. Jjuni 1919. Han viste sin usad-
vanlige musikalitet allerede i barnedrene, hvor han pa den katolske Sct.
Knuds Skole modtog sin fgrste musikundervisning og blev oplert i grego-
riansk sang. I 1936 pabegyndte han sine studier pa Det Kgl. Danske Musik-
konservatorium, som han afsluttede med Store Eksamen i klaver og Orga-
nisteksamen. I fordret 1941 studerede han i Stockholm komposition hos
Hilding Rosenberg og direktion hos Tor Mann. Samme ar debuterede han
som pianist og dirigent, men havde allerede i 1939 vakt opsigt med sin 1.
symfoni, der blev uropfgrt i 1939 af Tor Mann i Goteborgs Koncertfore-
ning. I drene 1942-49 studerede han filosofi og teologi i Rom, blev praste-
viet og virkede indtil 1964 som katolsk prast ved Sct. Ansgars Kirke i
Kgbenhavn. Siden blev han ansat som lzerer ved konservatoriet i Kgben-
havn, fra 1968 som docent i fagene instrumentation 0g partiturspil.

Som komponist og arranggr har Leif Kayser udmearket sig ved i used-
vanlig grad at kunne skrive idiomatisk for de instrumenter, han tager i
anvendelse. Hans sarlige evner som instrumentator kommer til udfoldelse
1 orkestervaerkerne, der bl.a. omfatter fem symfonier; men i Kaysers pro-
duktion indgér snart sagt enhver genre fra bgrnesange til filmmusik, fra kla-
verstykker til oratorier og fra korsatser til kammermusik - og han boltrer sig
lige sd hjemmevant i den enkleste solomelodi som i det teetteste kontra-
punkt og med samme sikkerhed i didaktiske korgvelser som i virtuose kon-
certstykker. I al hans musik kan man lagttage en teknisk overlegenhed, der
setter ham i stand til at anvende de forngdne virkemidler pé overbevisende



mide og skabe overensstemmelse mellem form og indhold. At han har
opnact denne hiandvierksmeessige fuldkommenhed skyldes en kombination
al talent og flid. Kayser har med stor omhu studeret musikhistoriens praeg
nante vaerker og suget til sig overalt, hvor han kunne komme af sted med
det. De mange inspirationskilder har naturligvis sat deres pricg pa hans
kompositioner, men aldrig pd en sidan made at man kan tale om epigone
ri; thi Kayser lader de udefra kommende elementer smelte sammen med
sine egne ideer 1 en syntese, som giver hvert stykke sit eget helt igennem
“Kayserske” preg.

Af de mange impulser, der har givet sig udslag i hans orgelmusik, er den
gregorianske koral den vigtigste, og 1 forbindelse hermed spores c¢n
romansk indflydelse, som star i kontrast til den nordiske tone, som ogsi ci
til stede, og som serligt slar igennem, hvor grundlaget for en komposition
er den protestantiske koral. Sadanne modsat rettede tendenser stgder man
ofte pa 1 Kaysers musik - de synes at udggre steerke poler i spaendingsfeltet
for hans kreativitet.

En rekke komponister og musikere har i tidens lgb haft betydning for
Kaysers musikalske udvikling. I konservatorietiden var det lererne Poul
Schierbeck, Rudolph Simonsen, Haraldur Sigurdsson og P.S. Rung-Keller,
og det kan ikke undre, at Carl Nielsen, som var tidens fremherskende ide
al, er til stede 1 Kaysers ungdomsvarker. Siden merker man et sliegtskab
med de “klassiske” modernister, hvor specielt Stravinsky, Hindemith og
Bartok traenger sig pa.

Mere overraskende for nogle vil det maske vere, at romantikere som
Franz Liszt, Tjajkovskij og César Franck har Kaysers store bevagenhed,
idet disse og ligesindede komponister ikke just var velsete 1 de musikkred
se, der var toneangivende i Kaysers ungdom: men Liszts fabelagtige kla
verteknik, Tjajkovskijs struktureringsevne og Francks variationsteknik hai
sat tydelige spor 1 Kaysers orgelmusik.

Kayser har ogsd interesseret sig for Messiaen, hvis Amenvisioner han
opfarte otte gange ved koncerter i Skandinavien, hvoraf fire blev udsendt i
radioen. Det kunne vere narliggende at formode et kompositorisk slagl
skab mellem disse to dybt troende katolikker: med en aldersforskel pi blot
I'l drer de felles om at have orglet som medie for en stor del af deres kom
positioner, som de i vid udstrekning baserer pa gregorianske temaer, sam
tidig med at de begge vedkender sig en ikke ringe indflydelse fra Liszt.
Men hermed hgrer ligheden stort set op. Messiaens tonesprog er pricgel al
hans modi, som oftest giver anledning til en kromatiserende, tritonuspraget
harmonik. Kaysers er i en vis forstand polytonal med baggrund i de grego
rianske tonearter og med kvart og kvint som vigtigste strukturerende intet
valler. Forskellen er igrefaldende, nar man eksempelvis sammenligner Les
Mages fra Messiaens La nativité du Seigneur med Kaysers Inno fra Suite
no. 4: begge tager hymnen Veni Creator spiritus under behandling. Hos
Messiaen oplgses melodiens egenart 1 indpasningen til Mode 2, hvor de
feerreste vel er i stand til at genkende den uden videre. Kaysers variationer
fgrer vidt omkring, men ggr det ud fra melodiens karakteristiske elementer.
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Leif Kayser. (Foto: Torben Thesander).

Sk¢nt Kayser skaber passager, hvis klanglige mystik kan give lytteren asso
clationer i retning af Messiaen, vil en analyse imidlertid vise, at Kayser slet
ikke bruger Messiaenske modi. Helt antagonistisk er deres forhold til dode

117



katoni og scrialisme. Kayser alviser Schonberg og hvad deral falger, og
Darmstadt er ham en vederstyggelighed. Det ma i den forbindelse ikke
elemmes, at Messiacn var den store forfgrer, der med Mode de valeurs et
d’intensités fra 1949 satte hele det serielle cksprestog 1 gang. Det er da ogsi
forstaeligt, at komponister som Reger og Mahler, der var den direkte for
udsaetning for atonalitet og dodekafoni, ikke just er Kaysers bedste kop te,
hvorimod Wagner og Bruckner har hans store agtelse, uden at det dog i dis
se tilfelde har sat sig nevnevardige spor i hans egen musik. Ogsd pa det
rytmiske felt adskiller Kayser sig grundleggende fra Messiaen, hvis
“skaeve” rytmer som bekendt er af indisk herkomst. Kaysers rytmik grun
der sig pd den gregorianske, der giver ham anledning til at lade musikken
sveve 1 biade balkanagtige og sdgar jazz-preegede taktarter. Den hyppigl
forckommende farantel trekker derimod trade tilbage til Buxtehudes
canzoner.

Hermed er allerede antydet nogle traek ved Kaysers musik, der som sagl
vanskeligt lader sig kategorisere. Kayser skriver nemlig ikke i én bestemt
stil, men denne formes efter den berende musikalske idé. Netop formgiv
ningen spiller en central rolle i Kaysers musik, og er et af disse delaspek
ter, der kunne skrives afhandlinger om, men som af pladshensyn ma for
sgmmes her. Satsteknisk anvendes ofte en polyfoni, der lader det melodiske
stof udfolde sig selvsteendigt i mange stemmer. Pa trods heraf er akkorder
ne aldrig et tilfeldigt produkt af de polyfone liniers spil, men stir i en til
tider meget raffineret relation til hinanden og kan pé subtil mide under
bygge satsernes struktur. Over for sddanne komplicerede stykker stir sd de
helt enkle, der lader et melodisk forlgb tale for sig selv.

Yderlige to modsatte tendenser i Kaysers musik md omtales. Den cne
ytrer sig i en hardt dissonerende, n&sten kantet stil, hvor det tonale funda
ment helt kan tilslgres af sfinx-agtige klange. Den anden fgrer til en blgde
re og mere gennemskuelig harmonik pa basis af en knap sd kompliceret
polyfoni. I vaerkerne fra 50’erne stér disse udtryksformer side om side, men
i Igbet af 60’erne bliver dissonansbehandlingen meget radikal, og de van
skeligst tilgengelige verker bliver til i denne periode. Pa den tid var der jo
rigtig gang i den musikalske forretning, hvor tangenter blev betjent med
héandflader og albuer, hvis instrumentet da ikke blev savet over. “Nie gehor
te Klidnge” var mottoet - og ve den formastelige, der turde melde sig med
en durakkord. I dette musikalske klima er det ikke utenkeligt, at Kayser hai
ladet sig drive til det yderste af, hvad hans kunstneriske reference har kun
net baere, dvs. under bevarelse af de klassiske begreber melodi, harmoni og
rytme; man ma i hvert fald konstatere, at Kaysers karskhed sine steder
Concerto og Suite no. 3, opndet med traditionel brug af hender og fadder,

sagtens kan tage kampen op med mindre dnders nok sa heftige brug al

clusters. I lgbet af 70’erne blev stilen mindre dissonerende, for i 80 crne al
vige for en enklere stil, domineret af en lys og mere imgdekommende har
monik.

De enkelte vaerker

Kaysers farste udgivelse for orgel var 3 Improvvisazioni per organo op
som blev skrevet til Sct. Ansgars Kirkes 100-ars jubilacum, og som udkom
pa Skandinavisk Musikforlag i 1943. Det fgrste stykke er en parafrase ovel
det gregorianske introitus Gaudeamus, som Kayser mejsler 1 granit i ¢n
sats, der ellers domineres af polyfoni - her praesenteres Romerkirken 1 al
dens valde. Der fglger en triosats, som synes at parafrasere communio
antifonen Unus militum. Den fremherskende troskyldige stemning forstyt
res undertiden af alterationer, der medfgrer bratte modulationer og tvi
stande; en lille coda fastslir den mixolydiske toneart. 3. sats er en festlig
fantasi over “Nu takker alle Gud”, hvis midterdel fremfgrer melodien med
nogle finurlige smaforandringer - melodiske, taktmassige og tonale - som
afslgrer den humor, som ofte er til stede i Kaysers musik. Dette afsnit
omkranses af fabulerende partier med passageverk, guirlander og pedala
krobatik, der ma kunne imponere selv den tonedgve del af menigheden. Til
sidst bringes melodien i en kanonisk sats, hvor der ikke spares pa krudtet.

Allerede 1 dette ungdomsvark finder vi de karakteristiske polariteter:
gregorianik - salmemelodik, kirketonalitet - dur/mol-tonalitet, hardt - blgdt,
komplekst - enkelt, alvor - humor; derudover det sarlige samspil mellem
polyfoni og harmoni foruden en kompositorisk sikkerhed, som mere end
antyder det gryende mesterskab.

I 1947 fik Kayser udgivet Parafrase over gregorianske motiver for orgel
op. 10, igen pa Skandinavisk Musikforlag. Den behandler nogle piskeme
lodier i1 en stort anlagt symfonisk form. Fgrst hgres Resurrexit fra piske
morgens introitus i en sats, domineret af trioliserede ottendedele - de indle
dende fanfareagtige parallelle kvarter, der imiteres i pedalet, giver satsen ¢n
vis tyngde. Den efterfglges af en rolig triosats over Victimae paschali, som
leder hen til en imiterende gennemfg@ring, hvor et allelujamotiv samtidig
bryder ind (Eks. 1):

P e N we g e T =y
7"1)*"'7'*1 i e £ il S T L
bebae Z P ey 7 )
1 ey e PR priip e e |
e e =22 === oii==c= 4
legato
i
Dibres: = 3= J e p—— =i J
i g eSS J |
=!

Den intrikate polyrytmiske figur optreder stadig hyppigere for sidst i
afsnittet at blive eneriadende. Den afsluttende del genoptager indledningen,
men kombinerer efterhidnden samtlige temaer i en gevaldig apoteose. Man
kan fornemme Carl Nielsens 5. symfoni bag den made, hvorpa allelujate
mact anvendes; den tremolerende terts, der indleder I. sats hos Nielsen,
udvider sig 1 takt 41 til et motiv, der siden bryder ind 1 satsen med en til
svarende virkning som hos Kayser.
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De yndelulde Variazioni sopra In dulci jubilo op. 14, som udkom pi
Skandinavisk Musikforlag 1 1948, er holdt i en helt anden stil. De syv vari
ationer, der er al overkommelig svierhedsgrad, lader forskellige scener trae
de frem: pastorale, dansende eller mediterende sekvenser - i en middelal-
derlig, naiv atmosfere som var det ledsagemusik til kalkmalerier. Kaysers
yndede 12/8-allegro findes ogsi her i et fugato, der efterfglges al’ en umd-
delig indtagende vuggevise (Eks. 2):
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Det neste verk fra Kaysers hind blev den store trilogi: Fantasia - Arabe-
sco - Corale, komponeret 1953-55. Fantasien dbnes med et motiv, der base-
rer sig pa overtonerekken (Eks. 3):
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I den citerede frase bemarker vi to forhold: dels Kaysers forkerlighed for
kvart- eller kvinttonarier (motiverne A og B udfolder sig i kvinttonariet a-
e-h-fis-cis), dernast den serlige kombination af lydisk og mixolydisk, der
kommer til udtryk ved tonerne dis og g i forhold til grundtonen a. Det er en
skala, som Kayser anvender hyppigt, og som udmearker sig ved at have for-
hgjet kvart (lydisk) og lav septim (mixolydisk), hvad der giver den et spe-
cielt preeg. Begge toner har imidlertid deres plads i nevnte overtonerakke
som hhv. 11. og 7. partialtone. Satsen udvikles nu af motiver, som den ind-
ledende frase kan afspalte, og falder i en reekke sammenkadede afsnit, hvor
flotte, inciterende hgjdepunkter veksler med meditative partier, og hvor
kontrapunktik modspilles af akkordkeaeder; Eks. 4 viser kulminationen i sat-
sens midterdel:

Arabesco er en triosats baseret pia en melisme fra gradualet ul Helligtre
konger; overstemmerne imiterer hinanden i den yndede tarantelagtige ryt
me, mens pedalet 1 et roligere tempo bryder ind med citater fra et Credo
initial og nadverhymnen Ecce panis angelorum. Toncarten er igen den lyd
isk-mixolydiske, hvor speendingen h- udnyties pa en interessant made |
afslutningen ved, at h-mol substituerer B-dur i en plagal kadence; fis blivel
nedadgaende ledetone (Eks. 5):
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Corale bearbejder salmen “Guds Sgn kom ned fra Himmerig” i en rackke
sammenkadede variationer i samme veloplagte stil som “Nu takker alle
Gud” fra de Tre improvisationer, men noget strammere komponeret. Mclo
diens indledende tonegentagelse former Kayser til et fanfarelignende signal
(Eks. 6):
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Ifanfaren optraeder forskellige steder i satsen, hver gang i harmonisk @nd
rede gevandter, og fortetter sig i en strettavariation, der fgrer frem til den
sidste storladne gennemfgring; pedalmotivet, der s@tter ind 1 2. takt, udny!
(es pa en lignende méde.

Den clegante Sonatine fra 1956 kaeder sine tre satser sammen ved dbne
kadencer. Fgrstesatsen kunne med fgje kaldes “Djaevletrillen” (Eks. 7):

SONATINA

per
ORGANO

) -
i - -
T TS L e
= 7 = e
e e T P e e e e i e r » Pt
¥ T ? =1 v ¥
Tl L2 S e ] 3 513 2 2
o e e e =
E=pr—iy I Bl e SEEE | =t ——
— RS 3 o v
o1y ﬂ‘f _— | a #* 2 ﬁ\_’ ﬂ#v# ? -
: ie - = == x i ]
“'

120

Allegro moderato J = ca. 100
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Temaet, der introduceres i pedalet, har en markant lombardisk rytme (1),
der ogsa profilerer andensatsens i gvrigt lyrisk syngende tema. Finalen er
en luftig duo i hurtige, trioliserende ottendedele, der med korte pedalind-
slag nogle fa steder udvides til en triosats. Her, som mange andre steder i
Kaysers orgelvaerker, finder vi en sats, hvor de enkelte stemmer spilletek-
nisk er problemlgse, men hvor samspillet kan give en del bryderier.

Den fgrste store orgelsuite, som bearer titlen Suite Caratieristica, blev
ogsa til i 1956 (betegnelsen skal understrege, at der ikke er tale om en dan-
sesuite). Her er den kantede stil med sine harde dissonanser blevet frem-
tredende. Set i et musikhistorisk perspektiv er det vel et tidstypisk feno-
men, uanset hvordan komponisternes individuelle stilarter ellers adskilte
sig. Preludio er en lettere arkaiserende satstype med mange, stedige imita-
tioner af grundmotivet (Eks. 8):
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2. sats Ghirlanda leger pa en svevende made med fgrstesatsens motiv. 4.
sats Cantilena blgder lidt op p& de omgivende dissonanspragede Interludio
ribelle og Pezzo ostinato, idet melodilinien underlegges en kede af sekst-
akkorder, spillet p& vox celeste; dog sgrger tonale sammenstgd mellem
manual- og pedallinierne for, at likgrklangene iblandes et passende kvan-
tum malurt. Den mest imgdekommende sats er nok Finalen, der pa en sjov
made synes at hylde de to modsztninger Carl Nielsen og César Franck. De
fire forste takter (Eks. 9):
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er et tydeligt vink til vor landsmand, hvis foretrukne motiv var reperkussi-
onstonen, gerne forsiret med forslag. Et par takter senere dukker et motiv
op fra César Francks d-molsymfoni; ligheden med forlegget er swerlig tyde-
lig i midten af satsen (Eks. 10):
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De to modpoler er pa overbevisende mide blevetintegreret i Kaysers megel
personlige stil. Suiten spiller sammenlagt i 20 minutter, men satserne lader
sig udmerket fremfgre enkeltvis.

Det omfangsrige Requiem, 11 meditazioni per organo, der blev til 1 are
ne 1955-58, er et af Kaysers hovedverker. Her parafraseres alle de grego
rianske sange til messen for de afdgde, inklusive Libera me og In para
disum, der hgrer til ved jordfestelsen. En kontemplativ stemning er frem
herskende, men intense og dramatiske hgjdepunkter hgres i Dies irae og
Libera me. 1 flere af satserne fremtraeder en veludviklet polyrytmik, hvor
alle slags “oler” ma afvikles samtidig; mest indviklet i denne henseende et
Tractus, hvis gennemgéende septoler er en videreudvikling af en id¢, som
forefindes i slutningen af den tidligere omtalte Fantasia (Eks. 11):

Trods den ophgjede ro og afklarethed, der dominerer Requiem, vil man
mode stor afveksling i satserne, der hver for sig fremtreder med deres epe
price: den uendelige fred i de vidtspaendte fraser i Introitus, den mystiske
stemning i Offertorium med pedalets brudte oktaver og den overraskende
toccata, der afslutter vaerket - de fleste ville vel vente In paradisum ikledl
roligere gevandter. P& toppen af Kaysers krappe bglgebevaegelser flyder
dog den gregorianske melodi i rolige fraser, i lighed med Liszts Franciscus
legende nr. 2. T afslutningen stemmes bglgerne op i en kvart-stabel, det
oplgses i en magelgs mixturvirkende klang (Eks. 12):

Grundtonearten G-dur overlejres af D - en del af mixturvirkningen kan for
klares som en kvinteffekt; men G-akkorden er tilfgjet en sekst og D en stot
septim - og det er navnlig sidstnaevnte tone, der giver akkorden dens speci
clle farve. Frenomenet er miske Kaysers svar pa Messiaens “Laccord sui
la dominante”, der indeholder alle durskalaens toner; her er en akkord, der



I Suite no. 2, som er skrevet 1 1958 1 lgbet al blot to maneder, oplever vi
en endnu stgrre udtryksmeaessig differentiering end 1 den 1. suite. Vaerket er
skrevet til Christian Vestergaard-Pedersens ¢t-manuals orgel, men ggr sig
godt ogsa pa et stort orgel med brug af pedal. Preludio, der giver mindelser
om Frescobaldi, er preget af 50 erstilen; men i 3. sats, Quarte, trylles med
komponistens foretrukne interval i en ostinatsats, hvor det bade klangligt og
melodisk udnyttes med stor fantasi. Bemerk at den saftige slutakkord be-
star af tonerne i en kvartstabel (Eks. 13):
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Den lyriske 4. sats Pastorale bringer mindelser om praludiet. Herefter
optraeder en vidunderlig Toccata, som veloplagt farer af sted med forlen-
gede og forkortede rytmer, freekke lynhurtige tonegentagelser, tertslgb og
lange toneguirlander for siden at introducere et gracigst dansetema, der helt
skifter karakter, nar det omgives af akkordblokke (Eks. 14):
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Tonerankerne lader satsen glide umerkeligt over i det smukke Recitativo,
der leger med nogle sjove hentydninger til Sjostakovitj, som ogsa spgger i
Finalen. Denne modstiller en bitonalt preget tung sats med en elegantere
og dansant, melodigs kontrastdel. Slutningen kan fa selv et lille orgel til at
give en stor lyd fra sig (Eks. 15):

Nat N n

= D Df;mﬂ =
e 'bl:h& bd b J\ i g h
%= 5 L?;a- R =

E3) Han. ¥+ HY Ij.r 5

E =TT e =8
,_‘u.NtDJ.Di. “,:,,g e : .
=

BT ST o T v ; %7

17'15"(Finade 4'30%)

M

.
e
K
b
Thind

oV
Tah

s

Mens Kayser ofte holder tgjlerne stramt i de bundne former, tillader vari
ationsformen hans [rodige fantast at komme tl fuld udfoldelse; saledes
sprudler Variazioni paschali, der blev til 1 drene 1957-60, 1 et veritabelt
orgic af klangkarakterer og kontraster. Temact er bortsendelsestormlen fra
pasketidens messe (Eks. 16):
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Allerede den introducerende sats s@tter gang 1 udviklingen, hvor vi i gvrigl
bem:rker, at temaets hgjtone ¢ overbydes med en sekund pd etslaget i takt
5 (Eks. 17):
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Mon ikke dette indfald kan tilskrives Kaysers humor? Man kommer til at
tiecnke pa den preest, der en paskemorgen fik smilet frem pa sognebgrnencs
leber, da han for at give hgjtonen ekstra glans kom til at skyde over mil
De sterkt differentierede variationer byder pa virtuose klangkaskader, der
bringer Liszts 3. koncertetude “Un sospiro” i erindring, pa fugleflgjt i moi
gengryet 1 en triosats domineret af hurtige tonegentagelser, foruden lyrisk
pricgede kantilener stillet over for satser, der virker ved akkordernes tyng
de. En fejende dans i 9/8, der udnytter temaets tonegentagelse som rytmisk
incitament, og som pa virkningsfuld méade benytter parallelfgrte kvinter i
modbevagelse, fgrer efter nogle markante indslag af temaet i kvartoler til
en rolig, afbalanceret slutning spillet pa salicional + vox celeste.

Samlingen Pezzi sacri indeholder 44 liturgiske orgelstykker af en varig
hed mellem 1/2 og 7 minutter. Nogle er sma vignetter, mest egnede til for
cller mellemspil i den katolske hgjmesse; en del er ogsd brugbare i den pro
lestantiske gudstjeneste, ligesom mange vil kunne pynte i et koncertpro
eram. Af de herlige sager ma na@vnes den Pastorale, der dbner samlingen,
og som med sin lydisk-mixolydiske toneart bibringer dette klassiske karak
terstykke en serpraeget farve; ligeledes nr. 20 der tager det gregorianske
Vidimus stellam ejus in Oriente pa ordet ved bade rytmisk og klangligt al
skabe en udpraget orientalsk stemning.

Eller den forrygende balkandans over et alleluja-vers i nr. 40, for ikke al
elemme den firdelte alleluja-parafrase (nr. 44), hvor det fgrste indslag al til
bagelienet jazz fglges af en hurtigt-dansende, imiterende trio, hvorefter et

125



klangteppe breder sig ud med melodien i toppen - lidt i lighed med In para
disum. Der sluttes al med en toccata, hvor hgjre hiinds oktaver fglges af
sekund-pricgede efterslag 1 venstre hand.

Et eksempel fra samlingen (nr. 2: Spiritus Domini) viser, hvordan Kayser
med stor sikkerhed og gkonomi kan forme en sats ud fra elementerne 1en
ganske enkel melodi, hvis omfang blot er en kvint, og hvor det stgrste inter-
val er kvarten (Eks. 18):
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En strukturanalyse af denne sats vil afdeekke mange forhold af interesse for
bade musikere og komponister; her skal blot konstateres, at Leif Kayser har
faet sagt mere pa 75 sekunder, end mange nar pa et kvarter.

I sidste halvdel af 60erne skabte Kayser nogle storvarker for orgel. Han
lagde ud med den gevaldige Concerto per organo, der blev skrevet fra den
10. april til den 30. juni 1965 - dagen fgr han selv uropfgrte den i Marmor-
kirken. Fgrstesatsen introducerer straks hovedingredienserne, herunder
kvartstabelmotivet og det efterfglgende sekundbaserede akkordiske motiv
(Eks. 19):
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Inspirationen fra Bartoks Koncert for orkester er tydelig; denne abner med
de samme to idéer, dog 1 en mystisk, spgende stemning, hvor Kayser sliren
helt anden frimodig tone an. Anden sats er et flimrende intermezzo, det
leger med de smi intervaller. Herefter fglger en scherzo, hvis hoveddel sen

der akkordblokke rundt i formationer, der antydes i kvartstabelmotivet, som
igen dukker op i pedalet i de to triodele; den fgrste af disse er i gvrigt domi

neret af virtuose tertsfigurer. Et sindigt fugato leder direkte op tl finalen,
der stir i et seerligt forhold til forstesatsen; f.eks. dukker de to hovedmot

ver op igen, ligesom en afspaltning af figuren fra indledningens takt 13 (s¢
Eks. 19) nu bliver genstand for en ny behandling (figuren er en vidercud

vikling af en idé, som Kayser fgrst anvendte i Communio fra Requiem). L
tarantelagtigt tema kombineres siden pa alle mulige mader med ¢t ostinat

motiv, inden et koraltema, der er afledt af et motiv fra slutningen al fgrste

sats, dukker op og far en mere hgjtidelig stemning frem. I de sidste takter
ligger koraltemaet i toppen med det profilerede kvartmotiv i pedalet (Eks.
20):
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Kayser lader mange stykker slutte pa en kvartsekstakkord, i reglen med en
svievende virkning til fglge, hvilket ogsa opnds i fgrstesatsen af Concerto;
(il gengeeld mé tyngden i slutakkorden i Eks. 20 kunne ryste selv de stgrste
kvaderstenskirker. Kan akkorden ikke nas med h@nderne, bgr man tage sin
cpen nase eller registrantens héand til hjelp - at udelade f 1 midterste system
som foreslaet tager noget af effekten.

Til det nordiske katolske kirkemusikerstevne i oktober 1966 kompone
rede Kayser tre orgelstykker. Da Nadia Boulanger, hos hvem Kayser 1 1955
havde deltaget i kompositionskurser, i 1967 fyldte 80 ar, ville en del af hen
des elever hylde hende med tilegnelsen af hver sit til lejligheden kompone
rede vaerk. Kayser komponerede fire stykker, som han fgjede sammen med
de tre fra steevnet til den veeldige Suite no. 3, men fik forst fuldfort projek
teti 1968. Det 45 minutter lange vaerk giver bade udgver og tilhgrer stof til
cftertanke; i hvert fald reprasenterer suiten den mest kompromislgse disso
nansbehandling, som komponisten har anvendt i noget orgelvaerk. Er det
roligt skridende Preludio overkommeligt spilleteknisk, er det ikke nemt at
[d fingrene pa plads i den efterfelgende rondo (Eks. 21 gengiver takterne
119 il 130).
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Det korte Interludio giver spilleren et pusterum i udfordringerne, selv om
en tostemmig kanon med mange tonegentagelser ogsd kreever den udgven-
des koncentration. Den magtige Passacaglia behandler tre temaer i 38
variationer, ofte sidan at et tema spilles i den r& form, mens et andet sam-
tidigt varieres; til slut optraeder alle temaer sammen. Det rytmisk-motiviske
1 denne sats virker arkaiserende, hvorimod det nye ligger pa det harmoni-
ske plan. Den forholdsvis korte Contrasti lader et sindigt motiv komme til

orde, mens midterdelen udfolder sig aggressivt i ubarmhjertige dissonanser
(Eks. 22 viser takt 35 ff.):
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I denne langsomme sats Bicinio akkompagneres to kontrapunkterende
melodier af tungtvirkende tertser i et tonefald, som vi genkender fra den
langsomme sats i Concerti, og som vi vil stgde pa igen i Sonaten. Herover-
for virker den efterfglgende fuga lys og munter; med sine sekundsammen-
stgd bringer den andensatsen af Concerto i erindring, der pA samme méade
har Bartok til fadder (Eks. 23, takt 27-33):
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Fugaen leder direkte over i Postludio, der lader det rytmisk udglattede fuga-

tema svave hen over en langsomt opsvulmende akkordkzde i en poetisk,
drgmmende stemning.
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Midt 1 arbejdet med Suite no. 3 har Kayser moret sig med at skrive det
lystigt udadvendte variationsvierk Julesalme-lege, der udkom hos Lng
sAlryml & Sedring 1 1968, lgen er Kaysers fantasi og humor i veloplagt sam
arbejde, som nir han cksempelvis udvider “Eja, ¢ja” i “Lad det klinge spdi
i sky™ til et kendt motiv fra bgrneverdenens rabe-sang (Eks. 24):
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De seks julesalmer karakteriseres vidt forskelligt, og vi praesenteres igen (o1
et veeld af originale mader at traktere orglet pa.

Hindemith synes i en vis udstrekning at have stiet fadder til Smllulu per
organo fra 1969, som det hgres 1 begyndelsen af fgrste sats, hvis vidl
spundne hovedtema i gvrigt med sin bredde kontrasterer staerkt mod det let
(¢ sidetema (Eks. 25):

= = ESES ST SIS ST IR ST L

Con moto, ma moderato 4-63 T - B 3, Kaysar
e e S E S S iE e e e S ]
1 eir mov - .= A .
"-: : — f e l- —— bf‘-'u;f
* »
SRS S f@—_—w =3 -W‘qﬂr d
e T T wre— a
R IR N SR RSN IR A i
- - T . y T o I N I
B =
'
Sre==-er=———c—=v = T
14 > 14 = r

En analyse af melodistoffet viser, at hele sonaten er koncipgl’cl efter et prin
cip, som Tjajkovskij anvender i sin 6. symfoni, tilmed ud fra samme urmo
tiv: den trinvis stigende bevagelse; hertil fgjes den vigtige kvu_rl, der fore
gribes i pedalet i takt 2, og som indleder melodiens anden frase i takt 3. Dei
er ellers ikke meget i sonaten, der /yder som Tjajkovskij, hverken anden
satsen, der stiller en flyvsk toneranke over for et sindigt akk()mp;lgn_ulu'n»l,
cller den livlige scherzo; kun udklangen af finalen minder antydningsvis
om slutningen af symfoniens 1. sats (Eks. 26):

_JEe

=it 2 = —== a,%.;.' = o
e e —— :
A e e, AWM g, &
= 2 TE',E l £ Tf_EF I- I' = bé—; — =
- Plepo b 5 o
V= e e
%,JZG‘ - Zé hiet —
P f = =
b :
b be ba pe & LA g bp ope s L S ¢
eSS T e ey

{ it == =
o =

22-27.0. 49
Dirwta complassim 38

129



| Fantasia e Inno, ligeledes fra 1969, udnytter Kayser en maengde kontra

sterende elementer: en smuk melodi alternerer med mystisk virkende, diem-
pede akkorder, men bliver afbrudt al et afsnit med store klangblokke, hef-
tige rytmer og voldsomme figurationer; Eks. 27 viser nogle takter fra mid-
ten af dette afsnit:

teem—=p
Efterhdnden tager heftigheden af; stemningen fra indledningen vender til-
bage, og der ledes over til ~iymnen, der med sin s@rpregede habanera-ryt-
me fremviser en orgelsats, der neppe findes mange eksempler pa i musik-
historien. Dette vaerk repraesenterer den barske 60’erstils hgjdepunkt, hvad
fantasi og virkemidler angar; herefter synes Kayser i nogen grad at blgde
op pa de hérde kanter. Det gzelder saledes variationsveerket Entrata reale fra
1972, der tager den gregorianske processionshymne til palmesgndag, Glo-
ria, laus et honor op til musikalsk behandling. P4 ny viser Kayser sin uma-
delige fantasirigdom; se her, hvordan en forsiringsversion af hymnens
andet tema stilles over for en pa én gang tung og alligevel dansende udga-

ve af det samme tema, som tillige er et eksempel pa Kaysers bevidste brug
af parallelle kvarter som en klanglig effekt (Eks. 28):
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Stykket kulminerer i sidste variation i en virkningsfuld lydisk-mixolydisk
kadence med dobbelt pedal.

Suite no. 4 fra 1973 er som ventet betydelig lettere tilgaengelig end den
tredie, og for publikum formodentlig mere igrefaldende end nogen af de
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tdligere. Preludio er helt domineret at den specielle, dansende rytme, som

fremgir af Eks. 29:
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Den efterfglgende, vidtspundne Cantilena lader den smukke melodi ledsa
oc af serpraegede akkorder; Danza sacra leger med 3/4-taktens mange
muligheder for rytmiske finesser, og Recitativo e Inno bringer en klangsken
indledning (Eks. 30) til 7 variationer over Veni Creator:

4. RECITATIVO e INNO
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I'inalen er fejende flot C-Dur. Et motiv, der samtidig spilles med sin spejl
vending, optraeder som et motto mellem partier, hvor et livligt tema i 12/8
imiteres pi forskellig vis. Mottoet er et vigtigt formskabende element i den
ne panske stramt og aldeles mesterligt komponerede sats.

" Kirkeruder fra 1975 tager udgangspunkt i forskellige situationer [ra
et Nye Testamente som Bebudelsen, Indtoget i Jerusalem o.a. De blev ved
deres fremkomst anmeldt i begejstrede vendinger af professor Aksel Andet
sen i Organist-Bladet, uden at det dog har fremmet efterspgrgslen; her e
cllers en musik, der rummer mange anvendelsesmuligheder. De afvekslen
de stykker er knyttet sammen af abningsmotivet, der mere eller mindre
tydeligt ligger til grund for en stor del af de gvrige temaers i sjette sats fgres
det sammen med et akkordpraeget motiv, efter at begge temaer har vierel
pricsenteret hver for sig: (Eks. 31):
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Toccata sopra “Ave Maria” blev komponeret til DOKS's 75-drs jubilacum
1 1980 pa opfordring af’ Charley Olsen, der i gvrigt har omtalt den i Orga-
nist-Bladet. Heri indordner Kayser et fyrveaerkeri af virtuose lynglimt i en
velkomponeret helhed, hvor bade polyfoni og klangligt baserede passager
stilles side om side med koncerterende bravader, der igen bringer Liszt i
erindring (Eks. 32 viser takt 53):
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De 3 Maria-Fresker fra 1981 representerer kulminationen af Kaysers vari-
ationskunst. Der er vaesentligt at pipege i nesten hver eneste variation, men
her skal fremhaves tre detaljer. Fjerde variation i Regina Coeli laetare er
en forsiringens apoteose; den nedadgéende figur b-a-g-f omspilles tilsyne-
ladende til ukendelighed - men udfgrt med omtanke hgres tonerne klart
(Eks. 33):
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Den tolvte og sidste variation i Ave Maris Stella er et eksempel pd, hvordan
en klanglig lyksalighed kan opsta af en melodisk tetfgring; melodien spil-
les i venstre hind, gerne pa Principal 8’, mens pedalet uden egne stemmer
er koblet til hgjre hinds manualvark, der meget gerne mé glimre med en
celeste. Flettet sammen med den velkendte “Amen”-formel er flere melo-
diafspaltninger pa ferde (Eks. 34):
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Det af Liszt og Ravel, men altsd ogsa af Kayser sd yndede “klangteppe”
finder sin apoteose i syvende variation i Ave Regina Caelorum, idet melo-
di, harmonik og klang er integreret i samme konfiguration.

Eks. 35 viser det melodiske grundlag for Eks. 36:
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I 1986 komponerede Kayser den lyse og elskvardige parafrase Hymne til
Hertug Knud, der indvarslede en ny og enklere satsteknik. Aret efter udkom
2 Pezzi Sinfonici - to stort anlagte orgelstykker, hvoraf det fgrste Fantasia
melodica var komponeret allerede i 1972, og som i overensstemmelse med
de andre verker fra denne epoke er temmelig komplekst i sin tekstur; titlen
I"antasia polyfonica havde maske veret mere sigende. Kayser skaber klar
hed mellem de mange linier ved at lade nogle spille legato, mens andre
adskiller tonerne (eks. 37):
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Iin swerlig crescendovirkning opnds, hvor stadig flere stemmer spilles lega
1O

Den elterfglgende Notturno drammatico blev komponeret i 1987 og alvi
per stilistisk fra fantasien pa flere punkter; den er ikke si kompliceret, og
akkorderne, der il tider virker impressionistiske, er ikke sd provokerende.
Stykket, der 1 usedvanlig grad ggr brug af klaviaturets gverste halvdel
undertiden med en glitrende effekt til fglge - bygger pé to passacagliaagti
pe temaer, der til stadighed dukker op, let genkendelige som var det varice
rede refrainer. Bag titlen ligger forestillingen om begivenhederne julenat; vi
hprer biade de naive hyrder og englene, der i deres lovsang citerer Kaysers
danske 1e Deum.

Iwlles for de to satser er, at de pd hver sin made klinger ud i en enkell
tone - en idé, der genoptages 1 Kaysers sidste skud pa stammen al stgrre
orpelvierker, Lauda Sion Salvatorem - Sequenza per organo fra 1992, Pi
dette tidspunkt var han maerkbart ramt af en rystelammelse - en seerlig ond
Kiebne for en komponist, der har sat en @re i at udgive sine noder i ¢gen

133



handskriftal en uforlignelig kvalitet, hvilket denne artikels mange nodeck
sempler vidner om. Dog er det med stor talmodighed lykkedes ham at frem-
stille en smukt skrevet node, og som musikken viser, har sygdommen lyk-
keligvis ikke pévirket hans skabende kraft. Varket blev til pa opfordring af
domorganist Kristian Olesen til brug ved koncerterne, der blev afholdt i
anledning af restaureringen af Roskilde Domkirkes orgel.

En sekvens har form af en rekke metrisk ensartede vers, der parvis er til-
delt samme melodi. Kayser karakteriserer disse melodier som i en variati-
onsform; stilen er den forholdsvis enkle, som blev anslet i Hymne til Her-
tug Knud. Selv med ferre midler end anvendt i andre variationsveerker har
Kayser skabt stor afveksling i forlgbet, der udviser en overbevisende stor-
formal sammenhang med fremdrift fra begyndelse til slutning.

Det ideale Kayser-orgel

Af Kaysers arbejder for orgel var det ogsa veerd at nevne hans partitaer,
koralforspil og utallige ledsagesatser foruden varkerne med sang eller
andre instrumenter; altsammen spandende musik, som det er veerd at for-
dybe sig i. Her til slut ma der siges et par ord om de krav, Kaysers orgel-
musik stiller til instrumenterne. De fleste varker lader sig problemfrit
udfgre pd ethvert godt orgel, stort eller lille og uanset stilen; nogle stiller
dog krav om i hvert fald to manualer og adgang til tenor eller sopran-leje i
pedalet, enten som selvstendige stemmer eller ved kobling. De store ver-
ker som Concerto og Requiem kommer kun til deres ret pa et orgel med
mange ressourcer. I vidtgdende grad overlades registreringen til den
udgvende, idet der blot gives dynamiske anvisninger; eller der fordres brug
af f.eks. principaler eller flgjter, som nzsten altid vil kunne indfris. I nogle
situationer vil typiske orgelbevagelsesinstrumenter dog komme til kort;
forskrifter som Gambe, Celeste, Salicional, Principale dolce o.a. kan ikke
omgds uden skade for den klanglige virkning. Er en strygestemme fgrt sam-
men med en dakket stemme i bassen, kan det ga rigtig galt og omlagnin-
ger blive ngdvendige. Man kan ogsd komme ud for passager, som synes at
kreeve noget andet end det, et brystvark med et par 1dger kan levere. I man-
ge tilfelde gnsker Kayser at undga den tunge baslyd, som ellers er s almin-
deligt forekommende, enten som fglge af den i musikken anvendte satstek-
nik, eller pga. organisternes stereotype made at registrere pi. Man vil se, at
Kayser for at opna lethed ofte anvender bastonerne sparsomt, skiller dem
ad eller suspenderer 16-fodsstemmer. Til gengald er virkningen af 32' de to
(1) steder i hans samlede vaerker med orgel, hvor dette foreskrives, af en
overvaldende virkning, som man ngdigt vil undvere, nr man én gang har
oplevet den. Alt i alt er Kaysers orgelmusik dog vasentlig mindre afhaen-
gig af instrumenttype end megen anden, den vere sig ny eller gammel.
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Efterskrift

Deter et faktum, at Kaysers musik generelt er vanskeligt tilgaengelig. Den
beveger sig pi et hgjt artistisk niveau med en informationstethed og kom
pleksitet, der kan stille sig i vejen for en umiddelbar oplevelse al musikkens
cgentlige vaesen; hertil kommer, at de tekniske krav sjeldent er smi, hvad
der dog ikke burde afskrickke det store antal organister, der gerne brickker
fingrene péd endnu sveerere ting. Er man ikke fortrolig med c-ngglen, som
Kayser hyppigt bruger, er det dog muligt at tilegne sig den forngdne rutine,
og formdlet med dens anvendelse er det ganske fornuftige: at begraense
antallet af hjelpelinier og nggleskift og derved forenkle nodebilledet; den
usedvanligt smukke nodeskrift kunne sa fremme appetitten pi at gi i lag
med musikken. Er man fgrst kommet pé sporet af dennes egenart, vil der
abne sig en magelgs verden af dndelig rigdom og skgnhed, og man vil i I.cif
Kayser se en betydelig dansk komponist, hvis store orgelvaerker burde have
status pd linie med det standardrepertoire, som enhver koncerterende orga
nist betragter som forpligtende.
Leif Kayser har med sin orgelmusik skanket os en enestdende gave; miit

te han nd at se den vardsat pa behgrig vis!

I'ew Danish composers have written so much organ music of such high quality as
Leif Kayser (b. 1919). He studied the piano, organ, conducting and composition in
Denmark and in other countries, added to which he trained for the priesthood in
the Roman Catholic Church. Kayser has composed in virtually all genres and iy
well known for his ability to write idiomatically for the chosen instruments with
great theoretical and technical skill. This has been attained through a combination
of talent and hard work, and, not least, study of the history of music. Especially
important for the organ works is his background in Gregorian chant, while the
influence of the “classical” modernists is plain. Nevertheless such romantics as
Liszt, Tehaikovsky and Franck have also left their mark on Kayser’s organ music
I'he author attempts to demarcate similarities to and differences from (mosily the
latter) the 11-year-older Messiaen, but it is difficult to categorize Kayser’s nusic
the form of his works is determined by their content - often in a highly subtle way
However it is reasonable to speak of two contradictory tendencies: a harshly dis
sonant, even angular style and another, softer style, based on more diaphanous
harmony. The author examines a selection of Leif Kayser's orean works, which are
generally characterized as being difficult to understand. But “once one has found
their special character, an incomparable world of spiritual richness and beauty will
be revealed, and in Leif Kayser one will see an important Danish composer, whose
organ works ought to have a status similar 1o that enjoyed by the standard reper
toire, which every organ recitalist considers to be essential.”



Nur wenige Komponisten haben so reichhaltige Orgelliteratur von so hoher Quali-
tdit geschrieben wie Leif Kayser (geb.1919). Seine Ausbildung am Klavier und an
der Orgel, sowie im Dirigieren und Komposition hat er in Déinemark und im
Ausland erhalten. Auflerdem hat er ein Studium zum katholischen Priester absolvi-
ert. Kayser hat in Groflen gesehen in allen Sparten komponiert und ist bekannt
wegen seiner Begabung fiir die gewdhlten Instrumente idiomatisch mit grofier theo-
retischen und technischen Uberlegenheit zu schreiben. Diese Fertigkeit gewann er
sowohl durch Talent und Fleiy, aber nicht minder beim Studium der Musik-
geschichte. Wesentlich fiir seine Orgelwerke ist gerade der Hintergrund des grego-
rianischen Chorales, aber auch die Einwirkung von den “klassischen” Moderni-
sten wird hier deutlich. Nicht desto- weniger finden sich deutliche Spuren der
Romantiker, wie Liszt, Tschaikowsky und Franck in Kaysers Orgelmusik. Der Ver-
Jasser versucht die Gleichheiten und Unterschiede (letztere iiberwiegen) im Ver-
hdiltnis zu dem 11 Jahre dlteren Messiaen klarzulegen, aber Kaysers Musik Lt sich
schwer auf eine Formel bringen: Von Werk zu Werk bestimmt der Inhalt die Form,
und dieses oft auf eine sehr subtile Art. Es ist durchaus erlaubt von zwei gegenein-
ander gerichteten Tendenzen zu sprechen: Erstens von einem hart dissonierenden,
zu Zeiten kantigem Stil, und zweitens von einem weicheren Stil, der auf einer leich-
teren durchschaubaren Harmonik ruht. Der Verfasser durchforscht eine Auswahl
von Kaysers Orgelwerken, die im Allgemeinen als schwer zuginglichen charakte-
risiert werden. “Ist man jedoch einmal auf die Spur ihrer Eigenart gekommen, so
erdffnet sich eine beispiellose Welt der Schinheit und des geistigen Reichtums. Man
wird in den Orgelwerken Kaysers einen bedeutenden dinischen Komponisten
erkennen, dessen grofie Orgelwerke auf gleicher Hohe wie das Standardrepertoire
liegen, welche jeder Konzertorganist als verpflichtend betrachtet.”
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